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 ظهاور و تعاايی حق شناخت و معرفت درياي از را خود دريافت و بينش كيفيت آن، در عرف، با كه است اصطلاحاتی تجلی ازبیان مسئله: 

معمااري  كنند، و در هنرهاي وابسته به چنين انديشه اي نيز، اين تفکر، به گونه هاي مختلف نماود مای ياباد  می بيان تعينات عايم در وي
سنتی ايران نيز به عنوان يک هنر وابسته از اين امر مستثنی نيست  استفاده از شيشه هاي رنگين در جبهه اصلی رو به نور در عمارت هااي 

ها به دييل تکثر آنها هنگاا  محققان در اين پژوهش تغيير ماهيت رنگ چايش ذهنیسنتی شيراز يکی از موضوعات وابسته به اين امر است  
ور از آبگينه هاي رنگين بوده است، رنگهاي سرد و گر  ويژگی هاي متفاوتی دارند كه تاثيرات آنهاا بار حاک مکاان و روحياات انساان عب

 متفاوت است و تفاوت تاثيرات آنها با نور سفيد، فضا را در گير می نمايد 

رار كند؟ همچنين مقايه پيش رو عهده دار تبياين ايان دخايت رنگين در فضاي سنتی چگونه توانسته است حک تعادل را برقسوال تحقیق:  
هاي سنتی اياران فرضيه است كه وحدتی ميان تناسب سرد و گر  از تکثر رنگ هاي تجلی يافته ي نور واحد، در پنجره هاي رنگی عمارت

ان گفت كه تجلی رنگ هاي پنجاره خايق است می تو سوي بنده به از درونی حركتی عنوان به وجود دارد  همچنين با علم به اينکه عرفان
 . هاي رنگين نيز نمودي از اين حركت است كه مبانی اين دو قابل تطبيق هستند

هاي رنگی در معماري سنتی اياران اسات ي جديدي از ديايل استفاده از شيشهمهمترين هدف پژوهش حاضر شناسايی جنبه اهداف تحقق:
 كه تا كنون كمتر بدان توجه شده است 

تحليلی همراه با تحليل هاي كمی است، كه در بر پنجره هااي عمارتهااي سانتی در شاهر شايراز -پژوهش از نوع توصيفیحقیق: روش ت 
 انجا  گرفته است  بدين شرح كه ابتدا مبانی نظري از منابع اسنادي استخراج و سپک در نمونه ها مورد آزمون قرار گرفتند 

در نهايت مبانی عنوان شده در بخش اول با تناسبات رنگهاي گر  به سرد در آبگينه هاي رنگاين  مهمترین یافته ها و نتیجه گیری تحقیق: 
نمونه هاي مورد مطايعه تطبيق يافته است و پژوهش به تناسبی نزديک به يک كه می توان آن را همان نمود تجلی وحدت و حاک تعاادل 

 دانست، دست يافته است 

 .، شيرازهاي رنگين، آبگينهت، پنجرهشيشه رنگی، تجلی وحد: کلمات کلیدی
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 مقدمه -1
متاسفانه امروزه هنگامی كه سخن از هنر سنتی به مياان 

اي كهنه و نخ نما به ذهان متباادر آيد، سنت با چهرهمی
شود  تمور موجود از سنت در جامعه معاصار اماروزي می

ايان در »  سرشار از تماوير زناگ زده و پوسايده اسات 
هااي رنگای معمااري سانتی، ج ناگ اييست كه پنجرهح

اعجاب انگيزي هستند از طبيعت، فناوري، رياضی، هنار، 
هااي عرفان از سويی، چوب، شيشه، كاغذ، گا  و رناگ

هاي گره چينای و گا  باري، معار ، ايوان و نيز تکنيک
مشبک ودرودگاري از ساوي ديگار، تعاملاات عرفاانی و 

تا اين ج نگ زيباا را  فلسفی دست در دست هم نهاده اند
 ؛است زندگی ( رنگ،1342)امرايی، « تقديم انسان كنند 

 ناور  كندمی جلوه مرده و ايمانبی رنگ بدون جهان زيرا
 رناگ بدون تاريکی ،آن مقابل و است رنگ بدون اصلی
 ،تابادمی بيارون ناور آتاش شعله از كه گونههمان است؛
 كاه ناور  آوردمای دوجاو به را هارنگ نور هم سانبدين
 و روح هاارنگ طرياق از ،اسات جهاان در پدياده اويين

 اياتن،) ساازدمی آشاکار برايماان را جهاان زنده طبيعت
افراد با توجه به علايق و سلايق خود، نسبت  ( 16: 1321

 دهناد،هااي خاات تمايال نشاان مایبه رنگ يا رناگ
هااي بناا باا وجاودي كاه از رنگی در جاداره هايشيشه

هاي متفاوتی استفاده نموده است اما حک وحدتی را نگر
 (  1341آورد  )عباسی، نوشادي میدر فضا به وجود 

ايجاد نسبت ميان وحدت  »با علم به اينکه اين پژوهش 
ذاتی حق از يک سو و كثرت واقاع از ديگار ساو تجلای 

اين اصل عايم را بنا باه مراتاب مظهار و مجلااي  است 
ه ي وجاود هار كاه را كاه جامابيناد، و حضرت حق می

داناد  ادرا  تجلای ادرا  صاور پوشيده، جلوه نور او می
متعدد و متنوع حضرت حق است، در عايم كه به شهود و 

نشايند و او را حضور آينه شفاف روح سايک و عارف مای
 «رساااندبااه ادرا  عظاايم وحاادت شااهود در عااايم ماای

مياان  رنگی از هاياين نور  (703: 1349)بلخاري قهی، 
هاي رنگی به فضاي داخلی منتقل نقوش گوناگون شيشه

شوند و باا چارخش و رقاو خاود فضااي داخلای را می
اي را باه كنند و زيبايی خيره كنندهدرخشان و نورانی می

توانند نمود همان تجلای وجاود می آورند پکارمغان می
ي شناساايی جنباه حاضرپژوهش  هدف مهمترين  باشند

در معمااري  هاي رنگیاستفاده از شيشه ديايل جديدي از
بادان توجاه شاده كمتار است كه تا كناون  سنتی ايران

  است

 قیتحق یهاپرسش -2
گاردد: دخايات رنگاين در سوال اصلی اينجا مطارح مای

فضاي سنتی چگونه توانسته است حک تعاادل را برقارار 
 تجلی وحادت چگوناه در طراحای :كند؟ و دومين سوال

و ساو   هاي رنگين نماود يافتاه اسات؟هنرمندانه پنجره
هااي تجلی وحدت چگونه در شيشه فلسفیمبانی اينکه: 

 هاي سنتی شيراز نمود يافته است؟رنگی عمارت

 فرضیه تحقیق  -3

مقايه پيش رو عهده دار تبياين ايان فرضايه اسات كاه: 
هاي رنگی و تجلای ها در پنجرهرابطه معنادار ميان رنگ

به دنباال اثباات فرضايه ي  وحدت وجود دارد  همچنين
وحدت ميان تناسب سرد و گر  از تکثار دو  يعنی وجود 

هاي رنگای هاي تجلی يافته ي نور واحد، در پنجرهرنگ
 هاي سنتی ايران است عمارت

 پیشینه تحقیق -4
پنهان در آن و در زمينه ارتباط معماري و مفاهيم نمادين 

انجاا   كشاور خارج و داخالمطايعات مختلفی تاكنون در
ها در مقياس ها و اجزاي مختلف راپذيرفته است كه جنبه

ماورد توجاه و ارزياابی قارار  هاي زمانی گونااگونو بازه
(، )ساااامانيان، 1341)براتاای (، 1342، باوناادياناند)داده

، (Simpkin, 2020، )(1347، بمانياااااان(، )1343
(Chen, 2011) ( وNabil Guirguis, 2020) 

حادت در اجازاي معمااري و ارتبااط منابعی نيز تجلای و
به ساوي  ي معماريهمگراي اجزاي تشکيل دهنده فضا

هااي تاوان بررسایاند از جمله میمعبود را جستجو كرده
ها، شاهر و محلاه ، خانهانجا  شده در راستاي باغ ايرانی

، ترابای)(، 1347، محماد ,علای آباادي)برداسلامی را نا 
عناصاار   (1347، انماااري) و (1341، صااارمی) (،1342

اياران هماواره چناد عملکاردي و داراي  سانتی معماري
اناد و شناسای و فلسافی باودههاي مختلف زيباايیجنبه
در  هاي رنگای نياز از ايان امار مساتثنی نيساتند شيشه

هااي مختلاف به جنبه در سطح دنيا هاي گذشتهپژوهش
هااي جنباهمانناد: هاي رنگی پرداخته شده اسات شيشه

 هاااي رنگاای،شيشااه هااا و ساااختارنگدانااهشاايميايی، ر

(Möncke, 2014) ( وLei, 2017)  تاريخچاه تويياد
 ,Adlington) هاي رنگی از منظر باستانشناسیشهشي

شرايط حفاظات همچنين  (Cagno, 2013) و (2019
 Corrêaهاي رنگای تااريخی)و بررسی فيزيکی شيشه

Pinto, 2019( ،)Legrand, 2019( و )Bracci, 

تاثيرات فيزيکی نور عبوري از آنها بار سالامت و ( 2020
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در اياران بيشااتر   (Mauro Bacci, 2007) انساان
 هاي رنگی در زمينه شيمی ماواد وتحقيقات حول شيشه

فا  حتنها به گفتن عباراتی از قبيال: يا  ساختار شيشه و
و  (1329)پاو،، عامل دفاع حشارات مازاحم  محرميت،

 شده است اكتفا خشک تنظيم نور عبوري در اقليم گر  و 
 هاي مدون در زمينه معماري باههمچنين بيشتر پژوهش

و ها اي رنگی ارسیههاي عبوري در شيشهبررسی تابش
-پرداختهكنترل تابش ورودي به فضاي داخلی ساختمان 

در  (1312حااق شااناس، )و  (1341شااناس، )حقاساات
هاي پنجره :پژوهشی ديگر كه در قايب كتابی با نا  ارسی

به نور ارائه گردياده اسات نويسانده ساعی در تبياين رو 
-اهميت هنر ارسی سازي، نحوه ساخت، مفاهيم و طارح

  (1342امرايی، هاااي بنيااادي اياان هناار داشااته اساات)
در ايان  اين است كهكنکاش در پيشينه تحقيق حاكی بر 

كار علمی  ،با نگرش فلسفه تجلی وحدتزمينه، تاكنون و 
ظار پاژوهش حاضار باا اين ناز   شودنمی مستندي يافت

اي از فلسافه در پی جنباهريز بين  نگاهی جزييات نگر و
از دياد محققاان هاي رنگيست كه تاكنون وجودي شيشه

 است  دور مانده

 روش تحقیق -5
اين پژوهش از يحاظ هدف بنيادي )تجربی و نظاري ( و 

باشاد، و باا تحليلی می -از حيث روش تحقيق توصيفی 
كيفی (  مراحل پژوهش حاضر  -كمی توجه به ماهيت ) 

اي و به صاورت گاردآوري اطلاعاات از مناابع كتابخاناه
برداشت ميدانی است كه پک از تدوين چهارچوب نظري 

هاي مورد بررسای از طرياق پژوهش، موضوع و شاخو
مشاهدات عينی و حضور در محل، و برداشت از بنا آمار و 

دول تادوين اطلاعاتی كسب شده كه در قايب نمودار و ج
گرديده است، توسط دوربين عکاسای باه صاورت فلات، 

افزار اتوكد هاي رنگی برداشت شده، و سپک به نر پنجره
انتقال داده شده است  پک از ترسايم، مسااحت ساطوح 
رنگی آنها استخراج گرديده است اين كار براي هر رناگ 

ايت نسبت سطوح رنگی در به صورت مجزا انجا  و در نه
 گردند هاي كمی استخراج میقايب داده

 مبانی نظری -6

 تجلی -6-1
در منابع اصلی عرفان و حکمات اسالامی، بحاث تجلای 

توان به هي  ن و بارز دارد و علاوه بر آن نمینمودي روش
صورتی رابطه حق و خلق را با ابتناي بر براهينی مستدل 
و مستحکم اثبات نمود مگر با استفاده از اين اصل، زيارا 

نياز از اثباات و عاايم وجود حق مطلق واحد امري بیاويا 

 ،تر از هر استديايی است و ثانيا حقمتکثر خلق نيز روشن
حق است و خلق، خلق، تنها يا با اصال تجلای و ظهاور 
ممکن است يا تشکيک وجاود در عرضاه مراتاب وجاود 

ت اسالامی مااين هر دو نظر كاه در عرفاان و حک واحد 
اي ايهای و اشاراقی آن را عرفاي وحدت وجودي و حکم

كرده اند، در اصل يکای اسات زيارا در نظرياه اول، بيان
و در نظريه « فان يلحق فی كل خلق ظهورا» ظهور است
ان ايله يتجلی فای مراتباه بجمياع اياساما  » دو ، تجلی

بنابراين نسبت ميان حق و « وايمفات فی جميع ايمراتب
  (701: 1349خلق تجلی و ظهور است) بلخاري قهی، 

 

 
نور واحد در نماي بيرون و نور متکثر در نماي درونی  -1 ريتمو
پسند: تجسمی ازنسبت ميان حق و هاي رنگی عمارت خليلبازشو

  )ماخذ: نگارندگان( خلق است

رنگ با بيرنگ  -اين عجب كين رنگ از بيرنگ خاست
عربی ه ابن در عرفان اسلامی بويژ 1چون در جنگ خاست

اي شود و خلق به آبگينهحق به نوري بی رنگ تشبيه می
رنگينظهور حق در صور موجودات بر حسب مقتضاي 

همانگونه كه نور وقتی   (1)تموير  صور است طبيعت اين
شود، سبز رنگ و از پشت اي سبز ديده میاز پشت شيشه

بنابراين نور همان حق يا   اي قرمز رنگ و جز آنشيشه
-ها، صورتايهی است و آبگينه عايم است و رنگذات 

ذات ايهی بيرنگ است يعنی فی  اند هاي گوناگون هستی
كند به ها را ظاهر میها و نسبتنفسه صفات و ويژگی

نور رنگارنگ را بايت » همين معنا سخن او اين است
گفتيم تا مثايی زده باشيم روشنگر نسبت حقيقت تو با 

بدين ترتيب   (319:1349ی، )بلخاري قه «پروردگارت
اصل تجلی با تماثيلی، چون : نور، خورشيد، آينه و دريا 

گردد، اصلی كه خود در عرفان اسلامی تموير و تبيين می
پک چون  واسطه ادرا  حقيقت معنا با مظاهر آن است 

گوييم عايمی را در نظر داريم كه به از تجلی سخن می



 تطبیق مبانی تجلی وحدت و نمودهای رنگین بازشوهای سنتی)با تاکید برتحلیل دو عمارت سنتی در شیراز(

 

 

 

ن 
ستا

زم
و 

ز 
ایی

پ
93

11
 

 

222 

م 
شت

ة ه
مار

 ش
رم،

چها
ل 

سا
ی، 

لم
ۀ ع

شری
ی، ن

مار
مع

شۀ 
دی

ۀ ان
نام

صل
و ف

د
  

آن، نمودي از تمامی مظهر حق است و هر جز  و كل 
 (  1347 حق و نمادي از جمال وجود مطلق)دادبه،

 نور از مصادیق تصویر و تمثیل تجلی -6-2
نور از خدا و خايق است اين انرژي مرتعش نه تنها مارا 
در برگرفته است، بلکه در درونمان حضور دارد و ما نيز 

(  كيفيت وجود نور در فضاي 1347در آن هستيم)ارديان، 
دوران معماري سنتی ايرانی مانند كليت فضاي  ايرانی در

معماري تحت تاثير نگاه خاصی به زندگی و وجود بوده 
اعتقاد و ايمان به وجود عايم ماورا  طبيعت در  است 

توان در فضاي اي است كه میدوران سنت، به گونه
معماري سنتی ايران، قبل و بعد از اسلا ، نوعی نگاه به 

ماد عايم ماورا ايطبيعه يافت و آنچه آسمان را، به عنوان ن
نزول  )محل زندگی جسمانی( از اين عايم به سوي زمين

(  1341( و )فون مايک، 1349يابد نور است ) طاهباز، می
كند يکنواخت احساسات ذاتی انسان را تشديد مینور غير

آورد  ممکن است بسياري از و فضايی غنی بوجود می
گيرد، در در ما شکل میبذرهاي احساسات عميقی كه 

ذهنمان كاشته شده باشد و اين بذرها با كليدهاي 
محر  مناسبی كه در محيط طبيعی اطراف ما هستند 

به   (1311هيرو باندو، ( و )7: 1342، ديوانديجوانه بزند)
ها و مکاشفات اهل دل، عقلانی بودن دريافتفرا دييل

به همين  زبان و بيانی براي انتقايی آنها متمور نيست 
دييل است كه عرفا به ذكر امثال و تشبيهاتی سعی بر 
ارايه مکاشفات خود دارند  از ديدگاه ابن عربی تشبيه 

تواند ابزار مناسبی براي عبور به نوعی تخيل است  يذا می
 عايم خيال و تعبير شهودات عرفانی باشد 

در اين تماثيل و تشبيهات، مماديقی چون: خورشيد، 
هاي نور، نفک و آينه بسيار سايه، شعاعموج، دريا، 

ويی در ميان آنها نور و بويژه آينه  استفاده شده است 
ترين مثال براي شرح و بيان وحدت مشهورترين و كارآمد

اين كارآمدي عامل مهمی براي كاربرد اين   وجودند
شايد در  هاي مختلف بوده است تمثيل در فرهنگ

بان تمثيل براي بيان قاموس حکمت، اويين كسی كه از ز
وجود واحد ازيی و نسبت او با عايم عين و ماده استفاده 
كرد، افلاطون باشد  او در تمثيل مشهور غار، حقيقت را 

هاي بعد مورد به نور خورشيد تشبيه نمود كه در دوره
،گاهی در عرفان و توجه وسيع حکما و عرفا قرار گرفت

د وجود هنر اسلامی نور نه تمثيل كه گاهی مانن
 (  1340است)مرادي نسب، 

 

 نور رنگی  -6-3

عوامل متعددي در يک محيط خانه ساخته شده بر حايت  
گاذارد  عاطفی و روانشناختی اساتفاده كنناده تارثير مای

شدت نور و رنگ دو عامل مهمی هستند كه بر عملکارد 
گذارناد  )جوانشاير، استفاده كننده در آن فضاا تارثير مای

شود  رناگ و ناور کسار نور حاصل می(  رنگ از ان1347
باشاند دو عنمر به هم پيوسته و در ارتباط با يکديگر می
باشند  و همچنين از عوامل ترثيرگذار بر ارزش فضايی می

هاي متنوعی را كه معماري ايرانی در فضاي داخلی رنگ
هااي توان باه دو دساته رناگگيرد را میخود به كار می
اي نوري هي تقسيم كرد  رنگهاي غير نورنوري و رنگ

ي رنگای و عناصاري چاون هااز طريق استفاده از شيشه
ی هاي غير نوري از طريق مماايح مختلفاگلجا  و رنگ

-آميزي با رناگچون چوب، گ ، سنگ و همچنين رنگ

-هاي مختلف در محيط داخلی مسکن ايرانی به كار مای

(  در قرآن كريم رنگ باه صاورت 1343 چاره، )رفته اند 
عاملی معرفای شاده اسات كاه گونااگونی و بساياري از 

هاا، كند  به بيان روشانتر رناگاجزاي عايم را آشکار می
اند كه كثرت موجود در عايم را ها و آياتی تلقی شدهنشانه

 (  تاا17: 1343)محمادي حسان آباادي،  دهندنشان می
آنکک كه جانش آگاه است باا ديادن ايان هماه آثاار و 

 ی به وجود خداوند قادر و آگاه ببرد:تجليات گوناگون پ
هاي گوناگون آفريد، در ايان در زمين چيزهايی را رنگ»

سافيد » و  7«گيرندعبرتی است براي مردمی كه پند می
 3«و سرخ و رنگارنگ و به غايت سياه؟

 اند ن اسلامی نيز تاييد و تاكيد كردهاين مفهو  را متفکرا
هاي گوناگون رنگبه عنوان مثال محی ايدين ابن عربی 

داند و ان رمز و تمثيلی از كثرت وجود میرا به عنو
ها از نور واحد و بيرنگ به عنوان مثايی برخاستن رنگ

 برد براي پيدا شدن كثرت از منبع واحد به كار می
فخرايدين عراقی نيز همين مضمون را به نظم آورده 

هاي رنگی نور را ( پنجره714: 1341)نوايی،  9است 
آنها  بخشند بندي نموده و بدان تنوع رنگين میيبقا

( 1342كند )امرايی، امنيت و خيال را تقديم انسان می
تجلی در عرفان اسلامی با عايم خيال و مثال معنايی 

يابد، بدين دييل كه به تعبير هانري كربن، ناگسستنی می
فکر مركزي در عرفان نظري ابن عربی، تجلی است و 

با تخيل ورزيدن است كه » خلا  است: تجلی كار تخيل 
ا از درون خويش از قوا عايم را آفريده، كه خدا اين عايم ر

هاي ازيی وجود خود بركشيده است، كه ميان و توانايی
عايم روح ناب و عايم محسوس، جهان برزخی و واسطی 

( و 1349)بلخاري، « هست كه جهان عايم مثال باشد 
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هنگامی كه انسان در درون »توان، تجلی اين امر را می
ها نيز با شود، و تركيبات رنگبناي رنگين واقع می

شود تا خلوت اشکال و انتظا  بلورين آنها هم آوا می
ها را بزدايند و ها و دغدغه خاطرهها تشويشاضطراب

« آرامش و سکينه و اطمينان قلب را جانشين آن كنند،
همچنان   (741: 1341به زيبايی مشاهده نمود)نوايی، 

 گويند:و نور سخن می عرفاي ديگري در مورد رنگ

هنگامی كه علاوه بر نور و رناگ، تناساب  و ابن هیثم:

 نيز به ميادان آياد بار زيباشناسای طارح افازوده گاردد:
گااه كاه نظمای نااب آن هاي رخشان وها و طرحرنگ»

بهنجار و يکدست داشته باشند نيکوترند تا آنکه فاقد نظم 
-ماوردي در پنجارهدو نمونه یين نظم با بررسا  «باشند

 هاي رنگی به وضوح قابل مشاهده است 

هر رنگی، نمايانگر باطنی ِيک » نجم الدین کبری:

رنگ سبز نماد حيات قلب است، رنگ  "معناست  مثلا
آتش نماد قدرت وهمت،كبود، نشان حيات نفک و زرد 

 تعادل در استفاده از هر رنگ در« نماد ضعف و فتوري
مايل هنر مند به تعادل باطنی هاي سنتی نشانه تپنجره
 باشد می

يوامه باشد نوري اگر سايک در مرتبه نفک  نجم رازی:

بيند زيرا نفک در اين مرحله هنوز با به رنگ كبود می
 ظلمت پيوستگی دارد و به همين دييل است كه سايکان

كنند  مبتدي، رنگ جامه خود را كبود )ارز ( انتخاب می
وچون ظلمت نفک كمتر شود و نور روح زيادت گردد، »

نوري سرخ مشاهده شود وچون نور روح غلبه گيرد نوري 
ديد آيد و چون ظلمت نفک نماند نوري سپيد پديد پزرد 

آيد و چون نور روح با صفاي دل امتزاج گيرد نوري سبز 
پديد آيد و چون دل تما  صافی شود، نوري چون نور 

يد آيد و چون آيينه دل در كمال خورشيد با شعاع پد
صقايت بود نوري چون نور خورشيد در كمال اشعه كه در 
آيينه صافی ظاهر شود پديد آيد كه ايبته نظر)چشم( از 

هاي مختلف آنچه از رنگ  «قوت شعاع او بر او ظفر نيابد
ذكر شد همه، تمثال صفات جمايی حضرت حق است اما 

هايی رنگی دارند مادات جلايی او نيز )چون قدرت( نصف

كند و تسخير میكه يورش آورده، نور سياه »همانند 

هفت طبقه دوزخ از مرتو نور آن است و  سازد ونابود می
اين نوري است كه عقل از فهم آن عاجز است وبيان از 

  (1349)بلخاري، «شرح آن قاصر
ها تبديل به به تعبير هانري كربن در عرفان ايرانی رنگ

ردند براي عارف تا بدان وسيله مقا  گشاخمی می
او فراسوي  عرفانی خويش را به داوري گيرد –نورانی

زمان است و تنها عايم رنگ جهت دهنده سير و سلو  
اوست، عارف پک از رياضتی سخت به توازنی دست 

ض و هاي كيميايی، بسط و قبو از راه و روش 1يابدمی
: 1347)ارديان،  شودمی گونانعقاد و انحلال، نفک او دگر

92)  

 هایمطالعات و بررس -7
هاي موردي ها از نمونهبخش به استخراج دادهدر اين 

شود  هر دو نمونه از دوره قاجار انتخاب و پرداخته می
باشند  اين مسئله همه متعلق به يک دوره و مکان می

ها را فراهم موجبات اطمينان بيشتر در تشابه كيفيت رنگ
هاي ساخت شيشه در يک دوره ه تکنيکكند  چرا كمی

تر است  همچنين اين دو بنا از زمانی به يکديگر قرين
اند  شده ميراث فرهنگی انتخاب گرديده بين بناهاي ثبت

است، اين بنا در شيراز،  خانه زنجيرچی يزدينمونه اول: 
محله اسحا  بيگ، كوچه نمير نظا ، پشت مسجد علی 

در تاريخ  9029ماره خان قرار گرفته است و به ش
به ثبت رسيده است  نمونه دو  خانه خليل  11/16/1316

پسند است  اين بنا در بافت قديمی شيراز، محله گود 
عربان، خ يطفعلی خان زند، كوچه ترياكچی فرار گرفته 

در تاريخ  0691( و به شماره 7است)تموير 
 به ثبت رسيده است  61/61/1311

 
)ماخذ:  موقعيت خانه زنجيرچی در بافت تاريخی شيراز -7 ريتمو

 نگارندگان( 

 
)ماخذ: پسند در بافت تاريخی شيرازموقعيت خانه خليل -3 ريتمو

 نگارندگان( 
 تعاریف عملیاتی -7-1
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اي هاهاي نما كل پنجارهدر اين پژوهش منظور از پنجره
هاا بادين گوناه ن اسات و نسابتي اصلی ساختماجبهه

 اختمار يافته اند:
A مساحت به متر مربع : 

AG: هاي پنجرهمساحت كل شيشه 
ACهااي هاي رنگی به تفکياک رناگ: مساحت شيشه

 مشخو شده 
AGCهاي رنگی در هر تيپ يا : مساحت مجموع شيشه
 گونه

 AC/AG*100 درصد فراوانی رنگ كه برابر است با :: 

 166 ×  

برابار اسات باا مجماوع  :نسبت رنگ گرم به سرد

هااي گر )قرماز و زرد( باه ها با رنگشيشههاي مساحت
 هاي سرد)آبی و سبز( ها با رنگشيشه

 1ها از نمونه استخراج داده -7-2
چای بار اسااس عماارت زنجيار 0هاي جبهه اصلیپنجره
اناد، بندي شدهها در اين پژوهش دستهبندي رنگتركيب

هاي رنگی هاي دوره قاجار شيراز شيشهمانند ساير خانهه
در اين عمارت محدود به استفاده از چهار رنگ سبز، زرد، 

-  چهار تيپ كلی از نظر تفاوت نقاشقرمز و آبی هستند

شااهده اسات و هاي رنگی، در نماي اين عمارت قابل م
تعددي كه با نقاش يکساان هاي مهر كدا  نيز به مدول

اناد ي مختلاف باه خاود اختماات دادههااتركيب رنگ
 شوند :تقسيم می

 
ها در نماي عمارت گذاري پنجرهموقعيت و شماره -9 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان( زنجيرچی

 

 
ي رنگای عماارت زنجيرچای تياپ ايگوي رنگ در پنجره -1 ريتمو
A1 راسات(و تياپ )سامت1و  1هاي پنجره A2 9و7هااي پنجاره 

 )ماخذ: نگارندگان(  )پايين( 1ي پنجره A3و  )سمت چپ(

هاا در بازشاوهاي رنگای عماارت استخراج نسابت رناگ -1 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (Aزنجيرچی)تيپ 

 A1 

 (1و1پنجره )

A2 

 (9و7ره )پنج

A3 

 (3پنجره )

 AC AC/A

W 

*100 

AC AC/

AW 

*100 

AC AC/

AW 

*100 

 7% 61/6 1% 67/6 7% 61/6 سبز

 3% 61/6 9% 67/6 1% 67/6 آبی

 0% 63/6 1% 67/6 9% 67/6 قرمز

 9% 67/6 7% 61/6 9% 67/6 زرد

بیرن

 گ
31/6 %17 31/6 %17 31/6 %17 

AG

C 
93/6 - 93/6 - 93/6 - 

 
باه  ي رنگای عماارت زنجيرچایايگوي رناگ در پنجاره -0 ريتمو

و  4و 2هااي پنجاره  B2 تيپ ،16و  0هاي پنجره B1ترتيب: تيپ 
 )ماخذ: نگارندگان(  1ي پنجره B3تيپ 

هاا در بازشاوهاي رنگای عمااارت رناگاساتخراج نسابت  7 جادول
 (Bزنجيرچی)تيپ 

 B1 

 (16و0پنجره)

B2 

 (4و2پنجره )

B3 

 (1پنجره )

 AC AC/A

W 

*100 

AC AC/A

W 

*100 

AC AC/A

W 

*100 

 36% 60/6 71% 61/6 76% 69/6 سبز

 14% 69/6 71% 61/6 71% 61/6 آبی

 79% 60/6 36% 61/6 36% 60/6 قرمز

 14% 69/6 39% 61/6 71% 69/6 زرد

 - - - - - - بیرنگ
AGC 14/6  79/6  14/6  

 

 
باه  ي رنگای عماارت زنجيرچایگ در پنجارهايگوي رنا -2 ريتمو

(و 19و17پنجاره )  ,C2 (11و11پنجاره )  C1ترتيب از راست: تيپ
C3 ماخذ: نگارندگان(  (13) پنجره( 
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هاا در بازشاوهاي رنگای عماارت استخراج نسابت رناگ -3 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (Cزنجيرچی)تيپ 

 C1 

 (11و11پنجره )

C2 

 (19و17ره )پنج

C3 

 (13) پنجره

 AC AC/A

W 

*100 

AC AC/A

W 

*100 

AC AC/

AW 

*100 
 13% 62/6 71% 11/6 16% 61/6 سبز
 2% 69/6 17% 60/6 71% 11/6 آبی
 10% 64/6 13% 62/6 13% 62/6 قرمز
 16% 60/6 11% 64/6 14% 16/6 زرد

 11% 70/6 31% 11/6 31% 11/6 بیرنگ
AG

C 
11/6 - 11/6 - 11/6 - 

 
 Dي رنگی عمارت زنجيرچی تياپ ايگوي رنگ در پنجره -1 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان( 14و11و12و10هاي پنجره
 )ماخذ: نگارندگان(  (D1مدول  ) Dتيپ  -خانه زنجيرچی -9 جدول

  Dتيپ  

 14و11و12و10هاي پنجره

 AC AC/AW 

*100 
 %1 191/6 سبز

 %1 191/6 آبی

 %1 191/6 قرمز

 %11 741/6 زرد

 %21 101/1 بیرنگ
AGC 143/7 - 

)ماخاذ: هاا در نمااستخراج درصاد رناگ -رچیخانه زنجي -1 جدول
 نگارندگان( 

 هاکل پنجره 

 AC AC/AW 

*100 

 4% 10/6 سبز

 4% 11/6 آبی

 %16 01/6 قرمز

 %17 21/6 زرد

 %14 10/3 بیرنگ
AGC 63/0 - 

 2ها از نمونهاستخراج داده -7-3

هااي رنگای، سه تيپ كلی بازشو از نظر تفاوت نقش
شاهده است و هر كادا  در نماي اين عمارت قابل م

تعددي كه با نقش يکسان تركيب هاي منيز به مدول
اناد تقسايم هاي مختلف به خود اختمات دادهرنگ
هاا نسبت رنگ در اين پنجره ه محاسباتشوند كمی

 باشد :به شرح زير می

 
-عمارت خليال ها در نمايگذاري پنجرهموقعيت و شماره -4 ريموت

 )ماخذ: نگارندگان(  پسند

 
-خليال ي رنگی عماارتپنجرهA تيپ  ايگوي رنگ در -16 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان(  )از راست به چپ(  A1 , A2هايمدول پسند
هاا در بازشاوهاي رنگای عماارت استخراج نسابت رناگ -0 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (A2و  A1هاي مدول A پسند)تيپ خليل

 A1 

 (2و1پنجره )

A2 

 (0و7پنجره )

 AC AC/AW 

*100 
AC AC/AW 

*100 

 11% 13/6 16% 64/6 سبز

 12% 11/6 11% 13/6 آبی

 4% 61/6 4% 61/6 قرمز

 16% 64/6 12% 11/6 زرد

 11% 90/6 11% 90/6 بیرنگ
AGC 13/6   13/6 - 

 
-خليل ي رنگی عمارتپنجرهA تيپ  ايگوي رنگ در -11 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان(  )از راست به چپ( A4 , A3 هايمدول پسند
ها در بازشوهاي رنگی عمارت استخراج نسبت رنگ -2 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (A2و   A3هاي مدول  Aپسند)تيپخليل

 A3 

 (1و3پنجره )

A4 

 (9پنجره )

 AC AC/AW 

*100 
AC AC/AW 

*100 

 12% 11/6 4% 61/6 سبز

 4% 61/6 71% 71/6 آبی

 71% 71/6 12% 11/6 قرمز

 9% 669/6 9% 669/6 زرد

 11% 90/6 11% 90/6 بیرنگ
AGC 13/6 - 13/6 - 

 



 تطبیق مبانی تجلی وحدت و نمودهای رنگین بازشوهای سنتی)با تاکید برتحلیل دو عمارت سنتی در شیراز(

 

 

 

ن 
ستا

زم
و 

ز 
ایی

پ
93

11
 

 

221 

م 
شت

ة ه
مار

 ش
رم،

چها
ل 

سا
ی، 

لم
ۀ ع

شری
ی، ن

مار
مع

شۀ 
دی

ۀ ان
نام

صل
و ف

د
  

 پساندخليال عماارتB هاي تيپ ايگوي رنگ در پنجره -17 ريتمو
 )ماخذ: نگارندگان( B4  تاB1 به ترتيب از چپ به راست: 

هااي رنگای عماارت هاا در بازشاواستخراج نسبت رناگ -1 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (B2و  B1هاي مدول  B)تيپ  پسندخليل

  B1(( 19و 1پنجره)) B2 (( 13و4پنجره)) 

 AC AC/AW 

*100 
AC AC/AW 

*100 

 96% 30/6 0% 61/6 سبز

 3% 63/6 11% 11/6 آبی

 14% 11/6 1% 11/6 قرمز

 2% 60/6 13% 04/6 زرد

 74% 70/6 76% 70/6 بیرنگ
AGC 74/1 - 14/6 - 

هاي رنگی عمارت ها در بازشواستخراج نسبت رنگ -4 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (B4و  B3هاي مدول  Bپسند)تيپ خليل

 B3 B4(( 11پنجره)) 

 AC AC/AW 

*100 
AC AC/AW 

*100 

 74% 70/6 1% 17/6 سبز

 7% 67/6 19% 11/6 آبی

 31% 71/6 17% 10/6 قرمز

 2% 60/6 99% 11/6 زرد

 74% 70/6 76% 70/6 بیرنگ
AGC 74/1 - 11/6 - 

 
 تيپ، پسندي رنگی عمارت خليلايگوي رنگ در پنجره -13 ريتمو
C1 ماخذ: نگارندگان( 17 پنجره( 

عمارت ها در بازشوهاي رنگی استخراج نسبت رنگ -16 جدول
 )ماخذ: نگارندگان(  (Cپسند)تيپ خليل

 C1 

 (17) پنجره

 AC AC/AW *100 

 4% 31/6 سبز

 10% 12/6 آبی

 3% 13/6 قرمز

 17% 99/6 زرد

 12% 1949/6 بیرنگ
AGC 31/3 - 

 

ي هادرصد هررنگ در كل پنجره–خليل پسند  -11 جدول

 )ماخذ: نگارندگان( نما

 هاپنجرهکل  

 AC AC/AW 

*100 
 13% 91/1 سبز

 13% 91/1 آبی

 11% 77/1 قرمز

 11% 62/7 زرد

 93% 16/9 بیرنگ
AGC 67/11 - 

 قیتحق یهاافتهی -8

  1تحلیل نمونه-8-1
ابل ذكر ها قآنچه در اويين مشاهده از تركيب رنگ پنجره

هاي مورد استفاده در است، محدوديت و ثبات رنگ
هاي: ها تنها از رنگاست، در اين پنجرهپنجره سنتی 

سبز، زرد، آبی و قرمز بهره گرفته شده است، كه با گفته 
هاي ثبات رنگ»نوايی در كتاب خشت خيال، تطابق دارد:

مورد استفاده در معماري ايران خود به خود به آنها ارزش 
ها را در چشم اين ثبات رنگ بخشد و اعتبار خات می
-اجزاي منفعلی كه به خاطر ضرورت انسان نه به صورت

هاي تركيب به كار رفته باشند بلکه بسان موجودات ثابت 
دهد كه به هنگا  خلق اثر در كنار و با منزيتی جلوه می

د كه سبب ورنآهم میانشينند و تركيبی را فرهم می
ها همچنين باعث شده كه كمايشان گردد  ثبات رنگ

ها ف گسترده رنگتک تک انها به راحتی از ميان طي
تشخيو داده شوند و از ديدنشان آثار معماري ايران 

فراوانی ( در ادامه 716: 1341)نوايی، «  تداعی گردد

هاي رنگی عمارت ارتباط انها در پنجرهها و رنگ
 اند:زنجيرچی به شرح زير بررسی گرديده

 
هاي رنگی ها در پنجرهها و ارتباط انفراوانی رنگ -19 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان( Aتيپ  عمارت زنجيرچی
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نسابت   A2و A1شود در تيپهمانطور كه مشاهده می
از يک قرار دارد و  -+و697هاي گر  به سرد در بازه رنگ

باشد تفاوت در كه همان مدول وسط می A3 ;Iدر تيپ 
شود كه باا توجاه باه متفااوت ها مشاهده میاين نسبت
ول وسط همواره در معماري ايران انتظاار تغييار بودن مد

 Bها در تياپ سبت وجود دارد  فراوانی نسبت رنگاين ن
عمارت زنجير چی نيز در نمودارهاي زير قابال مشااهده 

 است:

 
هاي رنگی نها در پنجرهها و ارتباط آفراوانی رنگ -11 ريتمو

 گارندگان( )ماخذ: نB تيپ  عمارت زنجيرچی

 هاي انجا  شده مشخو گرديد كه: از بررسی
هاي گر  به سرد در بازه نسبت رنگ  B2و  B1در تيپ

و باازهم مادول وساط از ايان  از يک قرار دارد -+و697
كند كه كاملا هماهنگ با اصال محاور نسبت پيروي نمی

 باشد مداري و قرينگی در معماري ايران می
-نيز مورد بررسی قرار Cپ ها در تياين فراوانی نسبت

مشاهده است در  گرفت كه همانطور كه در نمودارها قابل
هاي گر  به سرد در بازه ها نسبت رنگتما  مدول

 از يک قرار دارد: -+و697

 

 
هاي رنگی ها و ارتباط انها در پنجرهرنگ فراوانی -10 ريتمو

 گارندگان( )ماخذ: ن Cتيپ  عمارت زنجيرچی

ر به صورت متفاوت در ايگوي رنگ ظاه Dو اما در تيپ 
ل جبران كننده ناميد چرا توان اين گونه را مدشد ويی می
ها به گونه ايست كه در نهايات جباران كنناده كه نسبت

 كل نما براي رسيدن به نسبت واحد است 

 
هاي رنگی انها در پنجرهها و ارتباط فراوانی رنگ -12 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان(  Dتيپ  عمارت زنجيرچی

ده و طبق جاداول فاو  در با توجه به محاسبات انجا  ش
باه موردي چهار رنگ)سبز، آبی، قرماز و زرد(، اين نمونه

هااي ايان بنااي سانتی ميزان تقريبی يکسانی در پنجره
مورد استفاده واقع شده اسات تاا اثراتای مطلاوب را بار 
مخاطب داشته باشد  همچنين شيشه ساده بای رناگ باا 

 دهد هاي نما را تشکيل میكل شيشه 14%

 

 
-ها در كل پنجرهنمودار درصد رنگ -خانه زنجيرچی -11 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان(  هاي نما

 2تحلیل نمونه-8-2
شود، نسبت آنچنان كه در جداول تحليل مشاهده می

از يک قرار دارد،  -+و697هاي گر  به سرد در بازه گرن
هاي جبران كننده در كل مگر در مواردي كه نسبت

 B1پنجره وجود داشته باشد، به عنوان مثال: در مدول 

هاي گر  است زرد بيشترين است كه از جمله رنگ رنگ
رنگ سبز بيشترين مقدار را  B2 در حايی كه در مدول
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هاي ، و اين موضوع نسبت رنگدارد كه رنگی سرد است
-ايذكر نگه میسرد به گر  در كل پنجره را در بازه فو 

دارد  و اين چيزي نيست جز تجلی وحدت در كثرت و 
هاي اگر شخو واحدي در مقابل آينه»ن: ممدا  سخ
گيرد كه به ديايل مختلف با هم متفاوتند )چون متعدد قرار

تعدد صور كوچکی، بزرگی، شکل، رنگ(در اين صورت 
هاي متعدد نمايانگر تعدد شخو اين شخو در آينه

نيست، بلکه شخو ناظر واحد بلکه تموير آن متعدد 
(  همانگونه كه تعدد صور نور پک 1349)بلخاري، « است

گی به معناي منابع نور متعدد هاي رناز عبور از شيشه
-باشد و همواره خورشيد واحد است  پک از بررسینمی

پسند نمودارهاي فراوانی ه در عمارت خليلهاي انجا  شد
 به شرح زير ارائه گرديدند:   Aها در تيپنسبت رنگ

 
هاي رنگی نها در پنجرهها و ارتباط آفراوانی رنگ -14 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان(  Aپسند تيپ عمارت خليل

ياک هاي چهاار و گردد در گونههمانطور كه مشاهده می
از ياک  -+و697هاي گر  باه سارد در باازه نسبت رنگ

هاي ساه و دو ايان نسابت باه گوناه دارد و در گونهقرار
كننده كل نما براي رسيدن به ايست كه در نهايت جبران

 باشد نسبت واحد و قرار گرفتن در بازه فو  ايذكر می
هاا باه نمودار فراوانی درصد رنگ Cو   Bدر تيپ رنگی
 باشند:شرح زير می

 

 
اي رنگی عمارت نها در پنجره ها و ارتباط آفراوانی رنگ-76 ريتمو

 )ماخذ: نگارندگان( B تيپ  خليل پسند

هاي رنگ نسبت B4 در اين تيپ بندي رنگ نيز در گونه
از يک قرار دارد و در ساير  -+و697گر  به سرد در بازه 

كننده ايست كه در نهايت هدايتها به گونهنسبت هاگونه
  كل نما براي رسيدن به نسبت واحد است 

پسند شيراز به در كل نماي بررسی شده در عمارت خليل
هاي زرد بيشترين و رنگ قرمز كمترين ترتيب رنگ

فراوانی رادارد  رنگ آبی و سبز نيز فراوانی مساوي در 
 هاي نما را دارا هستند:سطح پنجره

 

 
هاي ها در كل پنجرهدرصد رنگ -خانه خليل پسند -71 ريتمو

 نما)ماخذ: نگارندگان( 
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 تحقیقنتیجه -9

توان همانطور كه عنوان گرديد به هي  صورتی نمی
رابطه حق و خلق را با ابتناي بر براهينی مستدل و 
مستحکم اثبات نمود مگر با استفاده از اصل تجلی، نور 

-اي از رنگيد كه متشکل از طيف پيوستهسفيد خورش

اگر تمثيلی از حق باشد، در وجود خلق  هاي پنهان است،
يابد و پاشش آن بر فضاي اي رنگين نمود میبه گونه

هاي متکثر رنگين چيزي جز تجلی حق درونی به صورت
در خلق نخواهد بود  گواه اين مدعا تماثيلی است كه 

امی بيان شده است )نور، اصل تجلی با آن، در عرفان اسل
هاي رنگی آينه و دريا( تکثير نور در شيشه خورشيد،
هاي متعدد ديگر از تکثير يک تموير در آينه صورتی

هاي است )كه از آن، در عرفان اسلامی به عنوان نمود
تر از آن تجلی ياد شده است( و يا حتی برهانی محکم

شکيل هاي تهاي منتشر شونده همان رنگچرا كه رنگ
دهنده ذات نور سفيدند، كه در علم فيزيک از آنها ياد 
شده است آنچنان كه رفت، در عرفان اسلامی عنوان شده 

هاي متعدد اگر شخو واحدي در مقابل آينه» است كه:
قرار گيرد كه به ديايل مختلف با هم متفاوتند )چون 

ن صورت تعدد صور در اي كوچکی، بزرگی، شکل، رنگ(
هاي متعدد نمايانگر تعدد شخو ينهاين شخو در آ

نيست، بلکه شخو ناظر واحد بلکه تموير آن متعدد 
-ها میايست كه از پاشش رنگهمان نتيجه اين« است 

هاي هاي منتشر شده از پنجرهتعدد رنگتوان دريافت: 
در عرفان  رنگين نيز، نشانگر تعدد خورشيد نخواهد بود 

عايم خيال و مثال  تجلی در عرفان اسلامی با» اسلامی 
آنگونه كه درخشش اين پاره  ،«يابدمعنايی ناگسستنی می

ها در جاي جاي سطح رنگين مجموعه را متکثر رنگ
گذارد كه در آن نمايد، عايم كثرتی را به نمايش میمی

در اين عايم كوچک   انداجزاي متضاد به هم آميخته شده
آنکه ها جنگ و جدال هميشگی برپاست اما عجيب رنگ

انسان از ديدن جدال رنگ با رنگ احساس آشفتگی 
 ايست كه در ميانها به گونهتر كيب رنگ كند نمی

ها نه آشفتگی بلکه پيوستگی و وحدتی كثرت رنگ
ها حسن و ها و اختلافاز اين بگو مگو و، شودمشاهده می

تعادل استفاده از  بخشد آيد كه شعف میيطفی پديد می
پسند و هاي موردي يعنی خانه خليلها در نمونهرنگ

چی خود گواه اين مدعاست  همانگونه كه در خانه زنجير
هاي گر  جدول مشخو است هنرمند ايرانی از رنگ

و سرد)آبی و سبز( با يک نسبت متوازن  )قرمز و زرد(
است  عدد نزديک به يک استخراجی از استفاده كرده

سئله عرفان محاسبات گواه اين مدعاست، و اين همان م
است كه در آن عارف پک از رياضتی سخت به توازنی 

 يابد دست می
)ماخاذ:  هااي انتخاابیبنادي رناگ نموناهنحوه تركيب -17 جدول

 نگارندگان( 

 پسندخانه خلیل خانه زنجیرچی 

 %13 %4 سبز

 %13 %4 آبی

 11% %16 قرمز

 %11 %17 زرد

 %93 14% بیرنگ

های بت رنگنس

 گرم به سرد
1977 1911 

شود بحث عامل ديگري كه در عرفان اسلامی مطرح می
هنگامی كه علاوه بر نور و رنگ، تناسب  و» تناسب است:

ها نيز به ميدان آيد بر زيباشناسی طرح افزوده گردد: رنگ
گاه كه نظمی بهنجار و ناب آن هاي رخشان وو طرح

« تا آنکه فاقد نظم باشند يکدست داشته باشند نيکوترند 
ها كاملا ها اين تناسب در استفاده از رنگسی نمونهربا بر

ادل و با اختلاف ناچيزي ها به طور متعمشهود است  رنگ
ها به كار گرفته شده كه هر رنگ در كنار رنگ در پنجره

اي را بر ديگر شدت آن را خنثی و ترثيرات قابل ملاحظه

استفاده موزون و   ذاشته استگروي افراد درون فضا می

رنگی توسط معماران خبره ايرانی  هماهنگ از چهار طيف
علاوه بر كارايی از قبيل، جلوگيري از تابش شديد نور به 
داخل، ايجاد محرميت و امکان ديد به فضاي بيرون 
بدون ديده شدن و همچنين دور كردن حشرات مزاحم، 

د توجه قرار از نظر جنبه زيبايی شناسی هم بسيار مور
گرفته و براي مخاطب دينشين و زيبا بوده و ايجاد 

علاوه بر اين حک وحدت در  كرده است خستگی نمی
و  هاي بارز معماري اسلامیعين كثرت كه از ويژگی

  خوردايرانی است به وضوح به چشم می

 یو قدردان تشکر-11
ويژه  ياز همکارهاي تحقيق با توجه به محدوديت

ث فرهنگی فارس و مركز تحقيقاتی ميراث سازمان ميرا
 گردد در مجموعه نميرايملک صميمانه سپاسگزاري می

 پی نوشت -11
 4242مثنوی، دفتر اول، بیت  -1

 11سوره نحل آیه  -4

 44سوره فاطر، آیه  -1

آفتابی در هزاران آبگینه تافته/ پس به هر رنگ هر یکی  -2

های گن رنتابی عیان انداخته/ جمله یک نور است لیک

 مختلف/ اختلافی در میان این و آن انداخته.
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هتای نور سفید نیز پس از ریاضتتی ستختبعرور از آبگینته -5

تتوان یابد. این توازن را متیبا توازنی رنگین پاشش می "رنگین

های سرد و گتر  های رنگی و در نسرت متعادل رنگدر پنجره

 نیز مشاهده کرد.

جرهه ایست که نور اصلی بنتا،  جرهه اصلی در این پژوهش، -6

 گردد.و معمولا نور جنوب از آن تامین می

 نیو لات یفارس منابع -12

   حک وحدت:   1347ارديان، نادر و بختياري، يايه
 ونداد  ،جليلی  ترجمه:نقش سنت در معماري ايرانی

  علم معمارتهران: 

   هاي رو به نور  ارسی پنجره  1342امرايی، مهدي
 تهران: سمت 

 ،عبدايهی ثابتو  احسان ،شريفيان مجتبی، انماري، 
وحدت گرايی رويکردي ايهی (  1347  )محمدمهدي

  31-72(: 10)2  هويت شهر .به طراحی شهري

 ،نماد شناسی ِحوض در حوزه   1342. عليرضا باونديان
 -ي زيبانشريه هنرها  اخلا  معماريِ ايرانی اسلامی

   29-03(: 7)73  معماري و شهرسازي

 ،1341 .سيده نسيم ،نجفی تروجنیر و ناص براتی. 

هاي ارزيابی نماد ورودي شهرها بر مبناي مؤيفه
نماد ورودي  :نمونه مورد بررسی) كايبدي طراحی

(: 14)1  فملنامه مطايعات شهري(  شرقی شهر قزوين
11-41  

   فانی هنر و   مبانی عر1349بلخاري قهی، حسن
  سوره مهر .  تهران:دفتر اول و دو  :معماري اسلامی

  بمانيان محمدرضا، درازگيسو سيدعلی، سايم پايا 
بررسی تطبيقی كاربرد نماد و نشانه در آثار  ( 1347)

نقش جهان  .هاي صفوي و معاصر ايرانمعماري دوره
هاي نوين معماري و مطايعات نظري و فناوري -

  71-13:( 7) 3شهرسازي  

 ،پيروزي  معماري ايران :  1329  آرتور اپها ، پو
   تهران: نشر پارس شکل و رنگ

 (   نمود عينی عرفان 1342ترابی9 زهره9 اسدي9 شها  )
و وحدت وجود در باغ ايرانی)موردمطايعه باغ تخت 

  793-713(: 11)19  عرفان اسلامی .شيراز(

   بررسی نور و رنگ در معماري 1347جوانشير، سهند  
وسعه سنتی ايران  همايش ملی معماري پايدار و ت

 شهري، بوكان، شركت سازه كوير  

   نقش نور و رنگ در معماري 1343چاره، روجا  
فضاهاي سنتی و اسلامی ايرانی  همايش ملی 

مهندسی عمران، معماري و مديريت پايدار شهري  
 گرگان: سازمان ملی استاندارد استان گلستان 

 قيابکلو زهارا و بمانيان محمدرضا، حق شناس محمد  
 تحليل معيارهااي تاابش عباوري از مجموعاه  1341
: نشاريه  هاي دوره ي صافويارسی رنگی هايشيشه

  09-11: (1)16  علو  و فناوري رنگ

  بررسی   1312  و، زهراقيابکلحق شناس، محمد و
هاي رنگی بر ميزان نور و انرژي عبوري ترثير شيشه

 و علو  پژوهشی-علمی نشريه  در محدودۀ رنگی
  776 -713(: 9)7 رنگ  فناّوري

 تا  از دريا  1347  غلا  رضا ،داوودي پورو  اصغر ،دادبه
هاي وحدت وجود و خورشيد )بررسی و تحليل تمثيل
عرفانيات در ادب   تجلی در شرح رباعيات جامی(

  191- 174(: 19)9  فارسی

 بهره گياري   1342  ييلا ،بزرگ قمیو  جواد ،ديواندي
در  هاي ناور و رناگ در فضااهاي آموزشایاز قابليت

  معمااري شناساین  راستاي افزايش خلاقيت كودكاا
1(0 :)1 -2  

 ،محمدتقی ،آشوريو  پرديک، بهمنی صمد، سامانيان. 

هاي كهن در چگونگی ترثير نماد و اسطوره .1343
اسلامی  طراحی و تزيين اشياي خانگی قرون اوييه

ظروف خانگی تا قرن پنجم  :نمونه پژوهش) ايران
(: 13)2  نامه هنرهاي تجسمی و كاربردي(  هجري
111-172  

 سيما ،پيري و كاظم ،حميدرضا ، تقی نژاد ،صارمی  
ز محله تجلی اصل وحدت در كثرت در مرك(  1341)

اسلامی )مطايعه موردي: ميدان گاه عباسعلی  شهر
  فملنامه مطايعات شهر ايرانی اسلامی  شهرگرگان(

2(70:) 71-36  

 و  موسوي فاطمه ،شهربانو ،جليليان، منموره ،طاهباز
ترثير طراحی معماري در   1349  مرضيه ،كاظم زاده

معماري و   هاي سنتی ايرانازي نور طبيعی در خانهب
   11-21(: 2)1  شهرسازي آرمان شهر

 ،وحدت  معماري بی زمان،(  1347  )محمد علی آبادي
ها در ادوار به هره عقلی و گوناگونی پوينده صورتجو

-2(: 3)7  مطايعات معماري ايران .هم پيوسته تاريخ
10  

   ه مبانی معماري از   نگاهی ب1341فون مايک، پی ير
فر  تا مکان  ترجمه: آيوازيان، سيمون  تهران: 

 دانشگاه تهران 

https://www.adinehbook.com/gp/search/ref=pd_sa_top?search-alias=books&author=%D9%88%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%AF+%D8%AC%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C&select-author=author-exact
https://www.adinehbook.com/gp/search/ref=pd_sa_top?search-alias=books&author=%D9%88%D9%86%D8%AF%D8%A7%D8%AF+%D8%AC%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C&select-author=author-exact
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 1343  نمرايه ،شاملیو  فيروزه ،حسن آبادي يمحمد  
رويکرد نشانه شناختی به مفهو  رنگ و كاربست آن 

(: 1)3  هاي زبانشناختی قرآنپژوهش  در قرآن كريم
22-47  

  اعتما و  محمدرضا ،بمانيان، حسين ،نسبمرادي، 
بازشناسی تاثير انديشه عرفانی در   1340  ايرج
  يداري رنگ آبی در كاشی كاري مساجد ايرانپد

  90-37(: 1)1  هاي معماري اسلامیپژوهش

   خشت 1341نوايی، كامبيز و حاجی قاسمی، كامبيز  
خيال: شرح معماري اسلامی ايران  تهران: سروش با 

 شهيد بهشتی همکاري دانشگاه 

   تشديد 1311هيرو باندو، تاشی و نوبايوكی ياماموتو  
احساسات انسان با نور غير يکنواخت  ترجمه: هاشمی، 

  04 - 02(  31)16اميرحسين  معماري و فرهنگ  
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Manifestation is idiomatic that is commonly expressed the quality of insight and its perception from the sea of knowledge and 

recognition of God and his appearance in the world. And also in the arts depending on such a thought, it appears to different species. 

The article is responsible for this theory that there is a unity among the proportion of manifested colors of a single light in the 

colored windows of Iran's traditional mansions. Mysticism is an internal movement of the servant toward the creator (God) and 

also manifesting of tinted windows is a symbol of this movement that the principles of these are comparable. The fundamental goal 

of this research is (theoretical and experimental), and due to the nature of it (quantitative- qualitative), this research is based on an 

analytical- measuring method. The present research methods are collecting data from library resources and field inference that has 

been formulated after the collection of theoretical base of research, reviewing subjects and indexes through objective observation 

and the presence in the locality, and estimating of the building, the acquired statistics and information based on the format of the 

chart and the table. The middle of the camera in the form of flat, colored Windows is estimated and then transferred to AutoCAD 

software. After drawing, the areas of their color levels are extracted. It has been done separately for each color, and finally, the 

ratio of colored levels in the form of quantitative data is extracted. And, the titled principles are compared with the proportions of 

colored glasses. What is noticeable in the first observation of color combination of windows, is restrictions and color constancy 

used in traditional windows; in these windows has been used only colors: green, yellow, blue and red. The stability of the colors 

used in Iranian architecture gives specific value and credibility to them. This stability doesn’t apply in the human eye for the 

components of the necessity of composition, but it's like constant and valuable creatures, which put together in the time of work 

creation and provide the combination that causes to make the perfection. Also, the stability of colors makes them individually 

invisible easily from among the wide range of colors. According to analyzing the calculations and the tables; in this case study, 

four colors (green, blue, red and yellow) are used approximately the same in the windows of this mansion to have an optimal effect 

on persons. As it can be seen in analysis, the ratio of hot color to cold color is the distance between + and -0.2, unless there may be 

the ratios of compensation in the total window, for example: in the module B1, yellow color is the most that include the hot colors, 

while in the module B2, the green color has the most amount that includes the cold colors, this matter keeps the ratio of the cold 

colors to the hot colors in the total window in the same distance. And it is nothing except the manifestation of unity in diversity 

and a single words: As the multiplicity of light forms after passing through the colored windows in the sense of the light source is 

not different and always is the same sun appear that causes the delight. The balance of using colors in case studies; the Khalil-

Pasand and Zanjirchi houses are samples of this fact. As mentioned in the table, Iranian artists used the hot (red and yellow) and 

cold (blue and green) colors with a balanced ratio. Nearly the number derived from calculations is evidence for this claim, and it is 

the same issue of mysticism that the mystic achieved a balance after a hard austerity. Another factor that can be raised in Islamic 

mysticism is the discussion of proportion: "in addition to light and color, proportion also exists in order to add the design aesthetic: 

when colors and bright, pure designs are regulated normally and consistently are better than irregularities. “By investigating the 

samples is clearly invisible in using the colors. The colors are applied generally and with a slight difference in the windows so that 

each color beside another neutralizes the intensity of it and had highly significant influences on the people within the space. 
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